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L’ « ceuvre de danse » (Tanzwerk) pour de grands groupes n’‘a rien a voir avec une
piece de danse théatrale, un drame dansé, le ballet ou quelque chose d’approchant. Son
sens et son but résident dans I’expérience chorégraphique de ceux qui dansent. C’est un
chceur de mouvement. Les exécutants sont des amateurs. Celui qui rassemble les danseurs
et les dirige donne peu de ce qui lui est propre comme modele au groupe qui lui est confié.
La piéce est congue de maniere « plastique » et peut étre vue de tous les cotés et ainsi
vécue en symbiose par tout un chacun. L’espace libre, la scéne, le cercle au milieu des
spectateurs est I‘endroit requis pour cette sorte de représentation. L’espace de danse idéal
est I’aréne. Le modele de construction que j‘ai montré lors de I’exposition théatrale a
Magdebourg fut [ainsil pensé en fonction de I’exécution d’une grande ceuvre de danse
chorale.

Les spectateurs sont assis en rangs semi-circulaires dans une sorte de coupole au-
dessus de |‘aire de jeu. Chaque spectateur est a peu prés a une distance égale du centre de
I’aire de danse, a environ 18 metres. Ainsi les mouvements dans leurs détails sont encore
perceptibles et la vue d’ensemble est également bonne. Dans nos salles habituelles, le
spectateur est assis trop pres des danseurs. Et loin derriere, dans les galeries, on ne peut
plus voir les détails. Méme dans les arénes du cirque, les rangs des spectateurs sont trop
éloignés des danseurs alors que dans les rangées de devant, ils sont trop preés.

L’écriture de la danse, le chceur de mouvement et la salle en forme de coupole sont les
impératifs de cette nouvelle danse communautaire. Titan est I'un des impératifs. J’ai pu
créer cette ceuvre et nous avons aussi pu réaliser une écriture de la danse. Les deux ont été
faits sous la pression de la jeunesse pour développer des cheeurs de mouvements. L’espace
manque encore. Notre enthousiasme doit le créer !

Dans la danse s’extériorisent les forces de la nature dont |’essence et le savoir-faire ne
deviendront vivants que par leur mise en mouvement. Ces forces sont mal représentées par
des mots. Mais les épopées mythiques ont créé des représentations de dieux et d’étres
surhumains qui sont des personnifications de ces forces. Parmi celles-ci il y a le titan. En
soi la puissance de tout un groupe de créatures vivantes releve de I‘esprit d’une forte unité.
Le titan est le génie de |’exaltation qui inspire une communauté. Le titan est I’esprit
commun, la culture, il régule la vie et la culture. Le titan construit et mélange, le titan est
a la fois soumis et enragé. Le titan est une apparition de la nature qui s’extériorise dans le
rythme du groupe.

Dans mon ceuvre de danse pour un grand groupe nommée Titan, j’ai voulu représenter
cette apparition de la nature dans ses différentes phases et dans un développement tres
spécifique. Dans le premier tableau, il y a le groupe des porteurs de la peur qui les envahit

' Titan : I’oeuvre de danse chorale de Rudolf von Laban a été présentée a Hambourg le 29 Janvier
1928 dans les batiments du Cirque Busch.
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dans laquelle ils ressentent la force de leurs qualités titanesques. Lié, le groupe ressent le
principe rigide, fuyant et houleux. Puis une pulsion insistante qui s’oppose de maniere
insidieuse a la rigidité apparait progressivement. En un rythme unifiant, ces forces agissent
de conserve au cours du deuxiéme tableau. Le rythme s’accroit en une harmonie qui meurt.
Dans le troisieme tableau s’éveille le souhait qui conduit a subir la régularité. Puis il y a un
intermezzo au cours duquel le groupe s’élance avec une vibration insistante vers la sérénité
libératrice. Le quatrieme tableau conduit au-dessus du sommet de la rigidité vers le cri de
la délivrance de soi.

Le rituel du cinquieme tableau pourrait représenter une affirmation de sa propre force

qui cherche ensuite a échapper a la loi du rythme qui assujettit tout. Mais aussitot
I’éternelle pulsion ravive I’ancienne plaie et le rythme de la vie revient rajeuni.

Dans le sixieme tableau, ce rythme triomphe et engendre des compagnons de la
délicatesse et de la fierté grace auxquelles les forces de la fuite et de la rigidité
primitivement sclérosantes sont évacuées.

Titan a été transcrit avec l’écriture du mouvement ; 'ceuvre a été présentée il y a
quelques mois et est maintenant remontée (voir la page de partition extraite du cinquieme
tableau ou sont écrits cote a cote des mouvements d’ensemble de plusieurs groupes).

C’est seulement maintenant que j’'ose essayer d’expliquer ces rythmes avec des mots.
La vision de cette oeuvre est issue du sens du mouvement. De méme son expérience n’est
possible qu’a travers ce sens. Mais celui qui étudie le résultat de ces signes de mouvements
peut peut-étre arriver a des analogies semblables a celles que j‘ai décrites ici. Cette
signification abstraite provient également du titre : Titan, qui s'imposa a moi comme une

ceuvre globale dont les parties sont indissociables.

Rudolf Laban
(Traduction en francais par Jacqueline Challet-Haas)
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Titan

EinBewegungschorwerk und eine Forderung

Von Rudolf von Laban

Das Tanzwerk fiir groBe Gruppe hat nichts mit Theatertanzstiick,
Tanzdrama, Ballett oder dhnlichem zu tun. Sein Sinn und Ziel
ist das choreographische Erlebnis der Tanzenden. Bewegungschor-
werk. Die Darsteller sind Laien. Der Tanzerfinder und der Tanz-
leiter geben weniger ihr Eigenstes als das Eigene der ihnen anver-
trauten Gruppe. Das Spiel ist plastisch gedacht und kann von allen
Seiten gesehen und miterlebt werden. Der freie Platz, der Ring,
der Kreis in der Mitte der Gemeinschaft ist die bedingte Auffiih-
rungsstitte. Der ideale Tanzraum iiberhaupt ist die Arena. Das
Baumodell, das ich in der Theaterausstellung in Magdeburg zeigte,
wird den Anforderungen des grofien Chorwerkes gerecht.

Die Zuschauer sitzen in Ringen in einer sich iiber dem Spiel-
platz wilbenden Kuppel. Jeder ist ungefihr gleich weit von der
Mitte der Tanzfliche entfernt, durchschnittlich 18 Meter. Da ist
die Tanzbewegung in ihren Einzelheiten noch erkenntlich und auch
der Gesamteindruck erfalibar, In unseren Silen sitzt der Zuschauer
der vorderen Reihen zu dicht am Tinzer. Weit hinten von der
Galerie ist keine Einzelheit mehr zu sehen. Selbst im Zirkusbau
entfernen sich die Zuschauerreihen immer mehr vom Tinzer, wiih-
rend die unteren Reihen zu nah am Bilde sind.

Tanzschrift, Bewegungschor und Kuppelhalle sind die Forde-
rungen des neuen Tanzerlebens in der Gemeinschaft. Der Titan ist
eine Forderung. Das Werk konnte ich schaffen, auch die Tanz-
schrift haben wir gefunden. Beides ist aus dem Drang der Jugend,
Bewegungschére zu bilden, entsprungen. Der Raum fehlt noch.
Unsere Begeisterung moge ihn schaffen!

Im Tanz #ubBern sich Gewalten der Natur, deren Wesen und
Wirken nur in der bewegten Form lebendig wird. Durch Worte
sind diese Gewalten kaum darzustellen. Allerdings hat die my-
thische Dichtkunst Gestalten von Gittern und iibermenschlichen
Wesen erschaffen, die im Grunde Personifikationen dieser Ge-
walten sind. Eine solche Gestalt ist der Titan. In sich die Macht
einer ganzen Gruppe von Geschipfen verkérpernd, ist er der Geist
dieser Einheit Vieler. Der Titan ist der Dimon der Begeisterung,
der eine Gemeinschaft beseelt. Der Titan ist der gemeinsame
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Geist, der Kultur, Lebensregelung und Kultur schafft. Der Titan
baut auf und zermalmt. Der Titan betet und tobt. Der Titan ist
eine Naturerscheinung, die sich im Gruppenrhythmus offenbart.

In meinem Tanzwerk fiir groBe Gruppe ,Titan" habe ich diese
Naturerscheinung in ihren verschiedenen Phasen und in einer ganz
bestimmten Entwicklungslinie darstellen wollen. Im ersten Bild ist
die Gruppe der Triiger des Schreckens, der sie befillt, indem sie
die Macht ihrer titanischen Eigenschaften erlebt. In sich gebunden
fiihlt die Gruppe das starre und das fliichtende, wogende Prinzip.
Spiter kommt noch unerklérlich in ihr nagendes Pulsieren dazu,
dem das Starre feindselig gegeniibersteht. In einheitlichem Rhyth-
mus wirken diese Krifte im zweiten Bild zusammen. Der Rhyth-
mus steigert sich zur Harmonie, die erstirbt. Im dritten Bild er-
wacht der formende Wunsch, der zum Erleiden der GesetzmiBig-
keit fiihrt. Jetzt folgt ein Intermezzo, in dem die Gruppe der na-
genden Vibration sich zu geldster Heiterkeit aufschwingt. Das
vierte Bild fiihrt iiber den Gipfel der Starrheit zum Schrei nach,
Befreiung von sich selbst.

Das Ritual des fiinften Bildes kénnte eine Beschworung der
eigenen Kraft sein, die danach trachtet, sich iiber das Gesetz des
Rhythmus, dem alles unterworfen ist, hinwegzusetzen. Aber schon
reift das ewige Pulsieren die alte Wunde auf, und der Rhythmus
des Lebens steht wieder jung da.

Im sechsten Bild siegt dieser Rhythmus und gebiert aus sich die
Gefihrten der Anmut und des Stolzes, zu denen sich die anfiinglich
disformanten Krifte des Fliichtens und der Starrheit verwandelt
haben.

. Titan" ist mit Bewegungsschrift niedergeschrieben, vor Monaten
uraufgefithrt und wird jetzt neu einstudiert. (Siehe Schriftprobe aus
dem fiinften Reigen: Partiturteil von gleichzeitigen Bewegungen
mehrerer Gruppen nebeneinander).

Erst jetzt wage ich den Versuch, seine Rhythmen mit Worten an-
zudeuten, Die Vision dieses Werkes entsprang dem Bewegungs-
sinn. Auch sein Erleben ist nur durch diesen Sinn méglich. Wer
aber die Niederschrift in Bewegungszeichen studiert, kann viel-
leicht zu dhnlichen Analogien kommen, wie ich sie hier niederlege.
Dieser begrifflichen Deutung entspringt wohl auch der Titel, Titan",
der sich mir als zusammenfassender Totalinhalt des Werkes auf-
driingte.




Fiinf Jahre chorischer Laientanz

Von Hans Steiner-Kaiser

Seit Rudolf von Laban vor fiinf Jahren mit seiner Schrift vom
Sinn der Bewegungschére und dem ersten Chorwerk fiir Laien an
die Offentlichkeit trat, hat sich der Chortanz zu einer immer stér-
keren, umfassenderen Wirkung erhoben. Von verschiedenster Seite
wurde seine Erscheinung sowie die Ausgestaltung seiner kiinst-
lerischen und péadagogischen Probleme begeistert aufgenommen,
heute steht er als etwas Lebendiges, Greifbares vor uns.

Eine bedeutungsvolle Arbeit ist seitdem geleistet worden. GrofBe
Gruppen von Laien haben sich bereits zu Chéren zusammen-
geschlossen. Gleichzeitig erwuchsen aus dem Wunsch, den Be-
wegungschor weiter auszubauen, ihm einen bleibenden, festen Cha-
rakter zu geben, zwei neue Arten von tinzerischen Berufen, der
Lehrer sowie der Regisseur fiir Laientanz. Besondere Schulen
widmen sich ihrer sachgemiBen Ausbildung. So wird der auch
heute noch nicht beseitigten Gefahr, da der Bewegungschor in
unberufene Hinde geriit, energisch entgegengetreten. Ferner ent-
wickelte sich eine besondere, dem Chortanz entsprechende Art des
vorbereitenden Unterrichts und kiinstlerisch ein vom Biihnentanz
des Kunsttinzers durchaus verschiedener Stil. Von grofter Wich-
tigkeit fiir die Entwicklung des Chortanzes ist seine schriftliche
Niederlegung, Die von Rudolf von Laban geschaffene Chorzographie
erméglicht die Schaffung groBer tanzgesetzlicher Kompositionen.
Die tinzerische Schopfung war nicht mehr an Zeit und Ort einer
einzigen Inszenierung gebunden; es bestand eine festgelegte Form,
dié beliebig viele Auffiihrungen desselben Chorwerkes an ver-
schiedenen Orten und von verschiedenen Gruppen gestattete.
Neben dem Regisseur entstanden Tanzdichter, die bereits eine
ganze Reihe chorischer Werke schufen, welche den Bewegungs:
chor zur Ausfiihrung groBer kiinstlerischer Ideen beféihigten.

Liegt die Bedeutsamkeit der tinzerischen Betitigung in der Be-
freiung von triebhaften Kriften und ihrer sinnvollen bildnerischen
Umgestaltung, so tritt beim Chortanz das elementare Auftauchen
des Gruppengefithls und Gruppengeistes hinzu. Im Moment des
Tanzens wird der titige, mitschwingende Kérper des einzelnen




Rudolf von Laban und Albrecht Knust aus: ,Dimmernde Rhythmen®



eins mit dem groBen schwingenden Kérper der bewegten Masse.
Diese Wirkung, die im Chortanz auflebt, welche eine Vielheit
unter ein gemeinsames Moment stellt und einigt, ist in einer Zeit,
die grofe, allgemeine Bindungen fordert, von unabsehbarer Trag-
weite, Diese beiden Erscheinungen, das Wecken und Gestalten
von triebhaften Kriften und das Gruppengefiihl, sind jedem
Menschen durch den chorischen Tanz zuginglich. Da die Menge
der Mitwirkenden diese Wirkungen nicht beeintridchtigt, sondern
steigert, schwinden die wirtschaftlichen Schwierigkeiten mit der
Entwicklung der Bewegung.

Nachdem so in fiinfjihriger Arbeit die kiinstlerischen und péada-
gogischen Fragen der Bewegungschire bearbeitet und geklirt sind,
ist zu hoffen, daB die Bewegung sich kriftig und wirksam weiter-
entwickelt. Jetzt ist der Zeitpunkt gekommen, daB nicht nur
selbstindige Bewegungschire sich die Ergebnisse dieser Arbeit
zunutze machen, sondern auch innerhalb von Verbinden jeder
Art Laienchére gegriindet werden. Der Chortanz kénnte auf diese
Weise zum wesentlichen Bestandteil von Festen und Feiern
werden, wie er auch nach wie vor Veranlassung zu besonderen
Tanz-Feiern geben wird. In diesem Sinne ist die heutige Feier ein
Riickblick auf geléste und ein Ausblick auf neue Aufgaben.




Der ,Titan" wurde in Bewegungsschrift notiert und zur Hamburger Auffiihrung

nach der choreographischen Partitur wieder einstudiert. — Auskunit diber die

Bewegungsschrift sowie Giber Ausbildung darin erteilt das Choreographische Institut
Laban, Berlin-Grunewald, GillstraBe 10
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Aus dem ,Titan”, 5 Reigen.

Auskunft iiber die Fragen des chorischen Laienlanzes sowie fiber Ausbildung von

Lehrern und Bewegungschorleitern erteilen: Hamburger Bewegungschire Rudolf

von Laban, Leiter: Albrecht Knust, Hamburg 24, Schwanenwik 38, Merkur 6728,
und der Verband der Labanschulen, e. V., Berlin N 54, Lothringerstralie 25

I]ru,..;I:- von Gerhard Stalling, Uldvn.i)un{ i. O JHamburg




An die Freunde des Bewegungschores und
des Laientanzes

m den Gedanken des chorischen Laientanzes zu firdern.

veranstalten die von Albrecht Knusi geleiteten Hambur-
ger Bewegungschiore Rudoll von Laban am 29. Januar. vormittags
i1 Uhr im Rahmen einer Chorfeier eime Auffilhrung des Tanz-
werkes Titan* von Rudolf von Laban.
Diese Bewegungschire pllegen den Laientanz. Ahnlich wie die
Gesangschiire Laien in die Tonkunst einfiihren. machen es sich die
Bewegungschiire zur Aufgabe, den Bewegungssinn der Laien an-
zuregen und ihre Bewegungsfreude zu wedien und sich auswirken
zu lassen. Dieses Wedken der Kriifte. die im Tanz des eigenen
Kirpers frei werden, steht durchaus im Vordergrund. Die Aulf-
fiithrung von Biihnenkunsiwerken iiberliBi der Laientiinzer dem
Berufskiinstler. Wenn andh der Bewegungschor sich durch eine sach-
gemiille Schulung zum Reigen vorbereitet, so zeigt er diesen Reigen
doch nicht um einer theatralischen Wirkung willen, sondern um
die zuschauenden Teilnehmer an solchen Tanzleiern die gewedkte
Bewegungsfrende miterleben zu lassen.
Fiir die Veranstaltung ist keine Biihne. sondern die dem Blidk von
allen Seiten zugingliche Arena des Zirkus Busch-Gebiindes gewihlt
worden, wo ein plastisches Sehen miglich isi.
Dies wird besonders dazu beiiragen, die Chorfeier deutlich von
einer Tanztheaterauffiilhrung zu unterscheiden und sie hineinzu-
."'ii.ﬂ"l'" ill [Il‘!" gﬂ?l’iﬂn Hﬂ.h”]l'“ (Il‘!r H{?Hirl'l}llllgﬁll. {Ii(" II{"II ‘\"‘)Ik
selbst die Kunst der Bewegung als einen Quell der Krali und der
Frende wieder erschlielfen wollen.
Mige der chorische Laientanz durch die Feier vom 29, Januar bei
allen Kreisen und Korperschalten. die sich die Pllege des Ham-
burger Kulturlebens zur Aufgabe gesetzi, rege Aufmerksamkeit
und Anteilnahme finden.

Hamburg, im Januar 1925,

D, Hans Friedrich Blundk # Hans Brandenburg, Miindhen » Frau Ida Dehmel, Blanke-

nese / Ministerpriisident Deist, Dessau # Redisanmalt Dr. Robert (iiirtner # Ober-

schuddratl Goetse # Professor Richard Goldsdunied » Karl Gottsleben # Frig Higer ¢

Hans-Henny Jahnn ¢+ Dr. Hannes Kaufmann ¢ Senator A. Kirch, Altona, E. » Dr. Heinz

Ladunann » Hans Leip # Regierungsrat Dr. R, Johannes Meyer # Professor D, Hans

Mudh » Redizanmalt Dr. GG H. I 5cdwlz » Professor Dr, Heinrich Sieveking # Dr. Ger-
hard Siepeking » Geheimer Kommerzienral Stalling, Oldenburg
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